scene
dell’arte

radizione

di PAOLA BONANI

uesta & la storia di un
gruppo di ragazzi, di
artisti formatisia Ro-
ma, tra il 1958 e il
1968. Autodidatti o
diplomati al Liceo ar-
tistico, sognavano di
essere pittorio attori,
Alcur oro sonomorti giova-
ni, in una consapevole autodi-
struzione. Centauri romantici,
in una cultura massificante
nell'ltalia del boom, tra la Fiat
Seicento e I'avvento della Tele-
visione, progettavano forme, e
avevane intuizioni profetiches.
SiaprecosiFatod artista, il noto
diario-racconto di Paola Pitago-
rasugliannitrascorsia Romaac-
cantoaRenatoMambore agliar-
tisti del cosiddetto gruppo di
piazzadel Popolo, Franco Ange-
1i, Mario Ceroli, Tano Festa, Gio-
setta Fioroni, Jannis Kounellis,
Sergio Lombardo, Fabio Mauri,
Pino Pascali, Mario Schifano e
Cesare Tacchi. Al sodalizio di
questi artisti nella Roma degli
anni sessanta il Macro Museo
d’arte contemporanea di Roma
dedica oggi la mostra Roma
Pop City 60-67, a cura di Clau-
dio Crescentini, Costantino
D’OrazioeFedericaPirani, aper-
ta fino al 27 novembre.
Purconqualche limitenell'al
lestimento, che avrebbe merita-
tounospazio piilampioe artico-
lato dato il numero dei lavori
proposti, 'esposizione permet-
tebene dicogliere la natura par-
ticolare di queste ricerche, trop-
PO spesso sommariamente rac-
colte sotto la definizione di «pop
art romanar. Un’etichetta che
gianel 1967 Maurizio Calveside-
finisce tanto«cumulativa» quan-
to«impropria», perché se stabili-
sceun ovvio parallelismo con la
POp art americana, trascura di
evidenziare le differenze di ap-
proccio all'immagine tra le due
sponde dell’oceano. Differenze
che sinutrono, come cercadidi-
mostrare la mostra e il ricco ca-
talogo che l'accompagna, dal
profondo legame di questi arti-
sticon la citta di Roma. Una cit-
ta che manifesta, allora come
oggi, resistenze profonde alla
modernizzazione, cosi come
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Pino Pascali,

«Cinque bachi da seta
e unbozzolo», 1968;
inpiccolo, Renato
Mambor, «Zebra

e Colosseon, 1965

Una mostra al Macro descrive

il rapporto sentimentale con Roma

dei pittori di piazza del Popolo (e non):
icone e toni specifici che guardano

alla Storia in funzione sperimentale

gli artisti che vi operano ne di-
mostrano verso le influenze,
spesso omologant, delle ricer-
che internazionali.
L'esposizione si apre con un
gruppodilavoriraccoltiaesem-
plificare la tgbula rasa compiuta
da questi artisti alla fine degli
anni<inquanta per stemperare
ilepletoricomagmas (Emilic Vil-
la)dellapitturainformale. Pren-
dendein prestitounutileripar-
tizione concettuale usata di re-
cente da Gabriele Guercio, il lo-
10 lavoro attraversa allora una
breve fase di soitrazione, in cui é
messa in atto una cesura fra da-
to sensibile e opera d'arte. Ope-
re come Metallo nero di France-
sco Lo Savio, Oggetto verde di
Mambor, Cementoarmato di Giu-
seppe Uncini, Biancodi Lombar-
do, pursesingolarmenteartico-
late con l'inserzione di elemen-
ti spaziali e materici, si presen-
tano come un succedersi di su-
perfici monocrome. Da questo
annullamento rigenerante
prende subito dope le mosse
un’opposta tensione all'infiltra-
zionein cuiilvuoto si«(ri)colmas
e I'obiettivo dell'opera torna a
essere quello di «<inserirsi, infil-
trarsi» nella realtd, «corrispon-
dere alle sue articolazioni», Gid
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dal 1960 questi artisti arrivano
quindi a manifestare un'inten-
zione simile a quella dei colle-
ghi americani: trarre dalla real-
ta dell'universo cittadino, co-
me scrive Alberto Boatto nel
suofondamentale volumesulla
Pop Art del 1967, «una nuova
esperienza linguistica ed esteti-
ca, fissandolainun mondo esat-
to di forme». A Roma, inoltre,
questo proposito di rifondare
unnuovo linguaggio siarricchi-
sce, come sottolinea Andrea
Cortellessa nel saggioin catalo-
go,anche del rapportoconlene-
oavanguardieletterariedei«no-
vissimi» e del Gruppo 63.
«Dobbiamo vivere e conosce-
re solo questo mare atono di og-
getti che ci circondano» scrive
Goffredo Parise proprio mentre
questi artisti trasformano le su-
perficivuote delleloro operein
schermi, campiapertiespecchi
pronti ad accogliere e riflettere
la cittd con il suobagaglio diim-
magini. Sfilanc allora sulle tele
roboanti mezzi di trasporto, co-
me il Camicon di Titina Maselli o
la Lambretta di Mambor; ritratt
di star del cinema e della televi-
sione, come in Esterno o Marilyn
diMauri, in Liberty della Fioroni
e in Clairol n, 2 di Umberto Bi-

Come havisto Calvesi,
Schifano, Festa
e gli altri sisottrassero

neo-metafisicamente
alle sirene USA.

gnardi; sagome di monumenti,
comel'Obelisco di Tano Festa; im-
maginitratte dallastoriadell’ar-
te antica, come la Venere di Gold-
fingermiss di Ceroli, oispirate al-
la storia piti recente delle avan-
guardie in Futurismo rivisita-
to-Balla di Schifano.

E qui che risiede la prima
grande differenza con l'arte
americana: le immagini scelte
non provengono solo dal mon-
do contemporaneo, ma com-
prendono anche immagini del
passato, secondo una propen-
sione alla citazione che proprio
Boatto, recensendo la Biennale
del 1964 dovela Pop Art trionfa
conl'assegnazione del GranPre-
mio per la Pittura a Robert Rau-
schenberg, stigmatizza come
conseguenza negativa di una
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«cultura che coni suoi simbeli
e le sue obbligazioni impedi-
sce una forte presa sul mon-
do». Al contrario Calvesi ritie-
ne che queste immagini siano
perl'artistaitaliano parte inte-
grante della ricognizione del
quotidiano e riconosce un’atti-
tudine c¢neometafisica» in
quest’operazionediprelievoe
spaesamentodell’'cggetto, uti-
le a collocarlo «fuori dalla rete
usuale dei rapporti causa-effet-
to, dipendenza, vicinanza, in
cui I'esperienza e la memoria
ci hanno abituati ad inserir-
low, cosi da accreditare il qua-
dro, sulla scia della ricerca de-
chirichiana, come fatto pura-
mente concettuale.

Diverse & anchel'uso che vie-
ne fatto dei nuovi media. L'arti-
stapopadotta procedimentitec-
nicidalla produzioneindustria-
le e se ne appropria con un tale
rigoredapreludere allacomple-
ta spersonalizzazione del gesto
artisticoche sara tipica delmini-
malismoedell’arte concettuale
del decennio successivo. Anche
gli artisti italiani impiegano al-
cune di queste moderne tecni-
che. Molti, ad esempio, usanoil
proiettore per riportare le im-
magini fotografiche sulla tela.
Tl risultato finale, tuttavia, non
hanullaache fare con la seriale
ripetizione delle immagini nel
lavoro, ad esempio, di Warhol.
Schifano, cosi come molti suoi
compagni di strada, non assor-
be passivamente le immagini,
ma provocato crisponde con
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unacriticas, Questacriticasian-
nida nel linguaggio stesso e nel-
1a sua capacita di far convivere
istanze diverse e talvolta con-
trapposte, come a questi artisti
avevano per altro insegnato a
Roma maestri come Toti Scia-
loja e Alberto Burri. Cosi, ad
esempio, proprio nei dipinti di
Schifano raffiguranti le inse-
gnedellaEssoodellaCocaCola,
oggi purtrepponon inmostra, i
colori nitidi dello smalto indu-
striale sono corrosi da incom-
pletezze e sbavature, e la forza
evocativadel marchioéindebo-
lita da inquadrature difettose.
Cosi come nella scultura di Ce-
roli Fila, I"ordinato e omologan-
te succedersi delle figure cenvi-
ve con le singole imperfezioni
naturali del legno.

Allo scadere del decennio
questo atteggiamento critico
spinge I'arte a compromettersi
ancorpiltcon l'esistenza, siavei-
colando contenuti esplicita-
mente politici, sia arrivando a
mettereincrisilo statutodeilin-
guaggi tradizionali. Opere co-
mequellaappenacitatadiCero-
1i, con ilsuo utilizzo di un mate-
riali poveri, i Cinque bachida seto-
la e un bozzolo con cui Pascali in-
vade I'ambiente della galleria
dell’Atticonel 1968, eleesplora-
zioniconcettualideivideo diLu-
ca Patella, chiudono idealmen-
te la mostra, aprendo quello
che sempre Boatto ha definito
1o spazie deflo spettacolo.

TRE GALLERIE MILANESI (CARDI, SOZZANI, ROBILANT & VOENA) RENDONO OMAGGIO ALL'ARTISTA CALABRESE

moanche Pax Mundi, in.cuisivede un Paolo VI presodispalle,
abracciaaperte difronteallafolla. L'immagine & immersain

Mimmo Rotella, dalla felicita pop
aun finale nero-brutalista e poi ironico

di GIUSEPPE FRANGI
MILANO

deaazzeccata, quelladel Mimmo RotellaInstitu-
te diretto da Antonella Soldaini, di ricordare i
dieci anni della morte dell'artista con una serie
di mostre cimprevistes in tre diverse sedia Mila-
no(alle qualisiaggiungera anovembre quellaal-
1a Fondazione Marconi). Una festa in autentico
stile rotelliano: alla galleria Cardi sono tornati
in scena i Blanks, decollage coperti da una nuova
«peller di cartavelina, realizzati ainizio anniottanta; al-
lagalleria Carla Sozzani il prossimo 8 ottobre apre Mim-
o Rotella erotique, con una selezione di opere anni set-
tanta realizzate con le tecniche del riporto fotografico
e delfrottage. Maé la mostraalla Galleria Voena & Robilant
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lapitisorprendente. Quivainscenaun percorsochecopre
tutta la cronologia dell'artista, dagli anni sessanta sino ai
Novanta, attraverso cinque tappe, in cui domina l'aspetto
sperimentale.

L'inizio éfolgorante coniriporti fotograficisu tela: ope-
Teconcepiteinpienospirito pop, mache rivelanounaden-
sitd formale estraneaalla pop art. Rotella lavora sull'iconi-
cita di immagini del tutto quotidiane, ma anziché conse-
gnarle a un linguaggio visivo parapubblicitario, le tratta
quasi come reliquie del presente. L'aspetto superficial-
mente felice degli anni sessanta viene sopraffatto perché
le immagini sono trattate come reperti: quindi cariche di
Storia, pur nella loro banalita. Lo splendido Iee Cream, un
monumentalesmottarellorapertosullacima, prende tonali-
taquasiseicentesche, sianellaqualitidel fondoocrasianella
monumentalita un po’ cupa del corpe di cioccolato. Bellissi-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

unbagnodirossointensoe pudesserelettacorretamenteco-
meemblemadiunastagione drammaticaeappassionatadel
cattolicesimo italiane. Quella di Rotella é una pop art che fa
sempreiconticonlaStoria, comeaccadeanchenellaseriede-
gli anni settanta, in cui I'ltalia attraversata dal terrorismo &
narrataattraverso il riporto fotografico di aleune drarmmati-
che pagine di giornali. Esperimento meno riuscito, proprio
inragionediunminorerigore compositivo, Nel mezzo, sulla
fine degli sessanta, Rotella sperimenta gli Artypas, prodotti
lavorandofogli diavviamento stampa prelevati in tipografia
epoiricompost e messisu plexiglas: in questocasol'aspetto
di curiosita rispettoallaresa del nuove mezzotecnico preva-
lequasisul contenuto dell'immagine.

Eun Rotella alla Basquiat invece quello che a fine anni ot-
tanta inizia a lasciare segni da bad painting, molto frruentie
selvatici, sui decollage incollati su lamiera. E un brutalismo
che sembraantitetico all'ironia delle opere che cronologica-
mentechiudonoil percorso:iReplicanti, multipliin porcella-
nae plastica, quasi degli autoritratti-periscopio con cui I'arti-
sta, dal bunker del suo studic, sembra gettare i suoi sguardi
anticonformist sul mondo: The Maverick Mimmo Rotella &, del
restoe giustamente, il titolo dato allamostra.



