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ROTELLA
Le opere
dell’artista
in mostra
a Milano
(pag. 44)

Milaneo. A Palazzo Reale esposti oltre cento décollage
realizzati dall'artista tra gli anni Cinquanta e Sessanta

Stanco dell’astrazione
anticipoil pop
strappando manifesti
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MILANO

ERCAVA, Mim-

moRotella(Ca-

tanzaro 1919 -

Milano 2006),

«un distacco

monoto-

nia, dal preve-

dibile»: dimensioni nelle quali
gli sembrava fosse assopita, e
quasi prigioniera, la pittura,
tantoespressionistache astrat-
ta, che dominava a Roma, la
citta dove s'era definitivamen-
te stabilito dopo laguerraeche
oraritrovava, alritornoda Kan-

staltica”, la chiamo: parole in-
ventate, suoni e rumori in li-
berta, onomatopee: qualcosadi
mai udito, che ricordava vaga-
mente la poesia fonetica futuri-
staedadaista).

Sapeva soprattutto, osoltanto,
di voler fare un‘arte diversa da
quella che vedeva attorno, di cui
noncapivaononcondividevaildo-
lore esistenziale, e 'impegno mo-
rale, oinvece lastrenua, razionale
militanza linguistica: quando lui
ne cercava un'‘altra: «libera, eufo-
rica, piena di ironia». La trovd un
giorno strappando i manifesti dai

sas City ove s’era occupato so-
prattuttodi poesiasperimenta-
le. A Roma aveva avuto la sua
prima personale, nel ‘51 alla
GalleriaChiurazzi, seguital’an-
nodopodaunasecondamostra,
al termine dell’anno trascorso
come artist inresidenceall’Uni-
versita di Kansas City, tenuta
presso la Rockhill Nelson Gal-
lery. «Tornato dagli Stati Uniti
ho tirato le conclusioni: “basta,
mi fermo, ormai tutto & stato
detto”. Infatti non dipingevo
piu, continuavo a comporre so-
lo della poesia fonetica» (“epi-

muri, poi ricomponendoli sulla te-
la, a studio, e nuovamente lace-
randoli, immaginando insomma
il décollage (probabilmente nel
‘54; comunque entro i primi mesi
del ‘55, quando rese pubblici quei
suoi quadri, a Roma e a Milano).
«Strappare i manifesti dai muri é
I'unica rivalsa, l'unica protesta
contro la societa che ha perdutoil
gusto di mutamenti e delle tra-
sformazioni strabilianti», dira.
Con quel suo modo senza aura
nétradizione Rotellasiallineaalle
primissime realizzazioni new da-

da di Rauschenberg (e “newda-



LE OPERE

Da sinistra,

in senso orario,
Mimmo Rotella:
Per mangiare
(1963);
Divertiti (1963);
Tigre (1962
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daist”, infatti, lo battezzd Milton
Gendel nell’estate del ‘55, su Art
News), anticipa gli affichistes pa-
rigini, anticipa sul clima nouveau
réaliste di Restany (che infatti lo
convoco subito a far parte del suo
gruppo), e anticipa la nascita del-
la pop d’oltreoceano. Rotella, con
quel suo gesto radicale che s’af-
fiancava ad altri dati a Roma da
Burri o da Scarpitta, scriveva una
pagina importante per la storia
delle nuove avanguardie che sa-
rebbero andate oltre la pittura; e
solo la scarsa capacita di voce del-
la citta nell’ambito del “sistema
dell’arte” di allora gli negd I'im-
mediato riconoscimentodelle sue
priorita: per le quali, appunto, do-
vra attendere d'unirsi all'onda
montante dei nouveaux réalistes.
Adessounamostraal Palazzo Rea-
lediMilano (acuradiGermanoCe-
lant, catalogo Skira, finoal 31 ago-
sto) ripercorre quei suoi anni cru-
ciali, attraverso oltre cento opere,
alle quali si affiancano le opere di
coloro che con Rotella pil diretta-
mente dialogarono (dai francesi
Hains e Villeglé a Prampolini, Bur-
ri, Twombly, Fontana, Scarpit-
ta..).

1 décollages, che erano partiti
disordinatamente affidati al cla-
more timbrico dei lacerti strappa-
ti alla vita (assemblati “ancora
con un sospetto d’humour”, scri-
veva nel ‘57 Cesare Vivaldi) si sa-
rebbero fatti talora devoti ad
un‘impalcatura di colore accorda-
to, tonale (da Religiosodel ‘54 ad
Argentina, ‘57, e episodicamente
almeno fino al ‘60), che s"affianca
agli esiti coevi di tanta fra la mag-
giore pittura romana del tempo

(dal Turcatodi Astronomicaal No-
velli de La vecchia divinita): mos-
si dalla voglia di nascondere la fi-
gura e dar libero corso alla mate-
ria. Poi, verso la fine del decennio,
quella figura prende a resistere
aglistrappi, eagiocareunsuoruo-
lo egemone e autonomo nell’‘eco-
nomia dell'immagine (raramen-
teconunintentodiveradenuncia;
piuttostodicomplicitaironica, odi
smagato commento dei messaggi
della pubblicita, del cinema, del
divismo, della propaganda politi-
ca:similmente aquanto accadeva
allapopart nascente): ad esempio
nelle Marilyndel'63.Edéconquel-
laricostituita “figura® che Rotella
si consegna a quella che sara, dai
primi del Sessanta, la sua storia
piti consacrata (1'unica, in realta,
cheegliebbeinseguitovogliadiri-
cordare: avendo messo come in
sordinai suoi anni “astratti®).

La mostra di oggi, amplissima,
ha il merito di non tener conto di
quelle “dimenticanze” di Rotella:
e di tornare a sondare i suoi anni
formativi, e della prima maturita,
nei quali si raccoglie la parte piu
autentica della sua ricerca. E al-
I'interno di questi anni che Rotel-
la ha mostrato una molteplicita di
interessi edicuriositachel’hanno
spinto costantemente all’avven-
tura, al rischio, e talora forse per-
sino al gioco, piuttosto che suuna
strada saggiamente lastricata di
acquisizioni stilistiche. A tal pun-
to che il suo “stile”, se si vuol cosi
battezzarlo, sara da riconoscere
proprioin questosguardosempre
molteplicemente indirizzato, -
prensile, rapinoso.
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