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Germano Celant, con Antonella Soldaini,
iscenano l'intera parabola di Mimmo Rotella
evocando una sorta di diorama: le 160 opere
compongono sei «billboards» stagionali

a parete che si affacciano sul salone centrale

Mimmo Rotello
Manifesto,
unsieme-manifeston
dei Riporti fotografici
(1963-'80) e Artypos
(1966-74)

Insiemi-manitesto:
piazza urbana

al cuore del museo

di ILARIA BERNARDI

1 titolo della mostra,
Mimmo Rotella Manifesto.
La cura & di Germano
Celant, affiancato da
Antonella Soldaini. Evi-
sitabile presso la Galle-
ria Nazionale d’Arte
Moderna e Contempo-
ranea di Roma fino al 10 feb-
braio. Si tratta della piu com-
pleta ricognizione scientifica
sulla produzione diRotella (Ca-
tanzaro 1918, Milano 2006), e
fa parte delle iniziative pro-
mosse dalla Fondazione Mim-
mo Rotella e dal Mimmo Rotel-

lalnstitute, conilsupportedel-
la Regione Calabria, peril cen-
tenario dalla sua nascita.

Il Salone Centrale della
GNAM, destinato alle mostre
temporanee e dunque anche a
quella dedicata a Rotella, non
hadi perséle dimensioni suffi-
cienti peraccogliere il numero
diopere necessarioa unaretro-
spettiva. Desiderando invece
presentare la massima quanti-
tadiopererealizzate daRotella
dal 1953 al 2000 per permette-
re una visione a 360 gradi del
suo operato, ¢ stato quindi ne-
cessario concepire uno specifi-
coallestimento, molto diverso
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da quelli tradizionali.
L'allestimento pensato per
'occasione evoca infatti una
sorta di «dioramas atto a per-
mettere unavisioneimmediata
e allargata delle cltre 160 opere
esposte. Deriva dall'interpreta-
zione dello spazio del Salone
Centrale in relazione al princi-
palemedia utilizzato daRotella
nelle sue opere: il manifesto
pubblicitario. Il Salone Centra-
le & pensato come una vasta
piazza circondata da facciate di
edifici tappezzate con sei gran-
dicartelloni(obillboards), dal for-
matodi 3x 10 metri ca., definiti
cinsiemi-manifestos. Ciascun

tinsieme-manifesto»  include
un nucleo di opere esemplifica-
tive delle principali tecniche
che nell’arco di oltre cin-
quant’anni I'artista ha speri-
mentato per rielaborare il po-
ster pubblicitario.

Il prime «insieme-manife-
sto» comprende un assemblage
del 1953 e quarantasettedécolla-
ges realizzati tra il 1954 e il
1963, nei quali Rotellamostrail
recto dei manifesti prelevati
dalla strada, nei quali compaio-
no lettere, parole, prodotti di
consumo. Del secondo cinsie-
me-manifestor fanno invece
parte quarantanove retro d'affi-
ches (1953-"61) nei quali 'artista
sfruttal’aspettoastrattoemate-
rico dei manifesti, mostrando-
ne il verso quasi monocromo,
con tutta la sua potenza visiva
edevocativa, Sipassapoial peri-
odo in cui egli esplora procedi-
menti fotomeccanici di produ-
zione seriale attraverso i venti
riporti fotografici (1963-'80) e i
noveArtypos(1966-'74)che costi-
tuisconoilterzo«insieme-mani-
festor. Se negli Artypos Rotella
scegliemanifestirecuperatidal-
letipografie—sono quelli utiliz-
zati pertarare le macchine ede-
stinati al macero -, nei riporti fo-
tografici adopera immagini gia
utilizzate nel campo della co-
municazione e dell'editoria,

Salvo per uso personale e' vietato qualungue tipo di red\sm@ ,’

proiettandole su una telaemul-
sionataeazzerandoil coinvolgi-
mentoemotive anche grazieal-
la riduzione dei colori.

DaquiidieciBlanks(1980-'82)
inclusi nel quarto cinsieme-ma-
nifestos, ciascuno deiqualié co-
stituito da una velina che copre
I'immagine dell'ultimo di una
serie di poster incollati I'uno
sull'altro, Attraverso l'omissio-
ne dell'immagine Rotella sotto-
pone per la prima volta a
un'analisi critica i contenuti
dei manifesti pubblicitari, per
poi tornare invece alla pittura
in opere quali l'acrilico del
1984 e le sette sovrapitture
(1988-"95) che costituiscono il
quinto «insieme-manifestos.

L'ultimo gruppo di opere
comprende invece due nuove
icone (1992) e dodici décollages
tardi (1992-2004): lavori su te-
la, o piii sovente declinati su la-
miera metallica, ma tutri in di-
mensioni monumentali (finoa
150 x 300 cm) che dimostrano
quanto Rotella sia stato capace
dimantenere unagrande forza
espressiva fino agli ultimi anni
della sua vita.

L'originale allestimento in
cuile operesonodispostein mo-
do da «ricomporre» sei grandi
manifesti, fa si che il museo, da
spaziochiuso destinatoalla frui-
zione di opere presentate aura-

ticamente in singole sezioni di
pareti, diventi contesto cittadi-
nocapacediintegrare insé, sen-
za alcuna gerarchia, ogni ele-
mento in esso visibile.

Permettendo inoltre una pa-
noramica totale e sincronica
del suo operato, la mostra indi-
ca come Rotella non sia soltan-
to l'artista del décollage - per il
quale & noto ai pitl -, ma sia un
autore poliedrico nella tecnica,
neimedia, e neicontenutidaes-
sisottesi.

Dimostrano altrettanto le
sei grandi bacheche che, orga-
nizzate in ordine cronologico
all'interno del «salone-piazzas,
accolgono testimonianze, do-
cumenti, ma anche un effagage,
disegni, piccole opere pittori-
che, fotografie, cataloghi e let-
tere capaci di porre le vicende
dell’artista in relazione con un
contesto politico, culturale e
artistico coevo.

Infine, all’esterno del «salo-
ne-piazzar, due ulteriorima piit
piccele piazze, testimonianoul-
terioridue aspettidella sua atti-
vita: I'una include una sezione
di film e documentari
(1954-2004)di cuiegli ¢ protago-
nista; 'altra raggruppa i dieci
«ritratti» scultorei dei Replicanti
(1990), simbolo di un'umanita
privadisentimenti, ridottaare-
plicante di se stessa.

Dopo aver visitato I'esposi-
zione e dopo aver letto I'ampio
catalogo edito da Silvana Edito-
riale (a cura di Germano Celant
con Antonella Soldaini), risulta
evidente come Rotella sia stato
un artista che, dopo aver utiliz-
zatoilmanifesto come purama-
teria-secondol'insegnamento
di Burri —, ne abbia scoperto
I'immagine quale veicolo di si-
gnificato/comunicazione di
massa e abbia pertanto inizia-
toainteressarsiancheamedia
differenti - dalla fotografia al
film, dalla riproduzione mec-
canica alla scultura - perinda-
garlicon uno sguardo mai mo-
ralista ma irenico sulla realta
coeva, econ un‘attitudine tipi-
camente europea di amore e
odio nei confronti della comu-
nicazione. Per Rotella il mani-
festo rimarra sempre simbolo
di una specifica condizione
del vivere e lo strappo costitui-
rasempre un gestocriticoatto
a dimostrare quanto la comu-
nicazione veicolata dal mani-
festo strappato sia riflesso del
nostro esistere nel mondo.
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